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SAMMLUNG MIRAMAR

Mit einer Uber 60-jahrigen Karriere und einem Archiv von mehr als einer Million Bildern widmet sich Pedro
Meyer der Aufgabe, die vielfaltigen Geschichten hinter seinem stetig wachsenden Lebenswerk zu teilen.
Diese Erzahlungen beleuchten nicht nur seinen fotografischen Blick, sondern dokumentieren auch sein
mafgebliches Engagement innerhalb der Fachgemeinschaft im Laufe seines Berufslebens.

Die Miramar Kollektion versteht sich als ein retrospektives und autobiografisches Kompendium. In Uber 41
Banden zeichnet sie seine fotografische Entwicklung nach — von den Anfangen in den 1950er Jahren bis hin
zum Einsatz modernster Technologien wie der Kunstlichen Intelligenz (KIl).

CHRONIK EINES STURZES

Chronik eines Sturzes ist das intime und kompromisslose Zeugnis eines Unfalls, der den Autor im Alter von
90 Jahren zum Chronisten seiner eigenen Zerbrechlichkeit macht. Vom Moment an, in dem die Technik den
Sturz registriert, bis hin zur Unbeugsamkeit des Operationssaals und der muhsamen Rehabilitation, verwebt
dieses Werk Korper, Erinnerung und das medizinische System zu einer visuell reflektierten Erzahlung. Die
Kamera wird dabei nicht abgelegt: Sie wird zur Begleiterin. Zwischen schonungslosen Farbfotografien und
monochromen Meditationen bekraftigt der Autor seine Ethik als Beobachter — selbst dann, wenn das zu
dokumentierende Terrain sein eigener gebrochener Knochen ist.

Eingebettet in die Geschichte der autobiografischen Fotografie und im steten Dialog mit dem digitalen
Zeitalter, verwandelt dieser Band Verletzlichkeit in Erkenntnis. Hier koexistieren die Smartwatch und die
Hande des Chirurgen; die in Code Ubersetzte Halluzination und die Gewissheit des physischen Schmerzes.
Mehr als die bloBe Chronik eines Unfalls ist es ein eindringliches Bekenntnis: Solange wir in der Lage sind,
unsere Bruche zu artikulieren, bleibt das Bild ein Akt des Widerstands und des Lebens.
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Fur alle, die das Leben leichter machen.

Ich war schon immer der Uberzeugung, dass die Fotografie eine universelle Sprache ist, die wir alle sprechen.

Fotografien von:
Julio Meyer
Justino Fernandez
Rubén Omar Tafoya
Ximena Zampayo
Pedro Meyer

CHRONIKEINES STURZES
VON PEDRO MEYER

Ich war gerade erst dabei, mich mihsam von einem Treppensturz in meinem Haus zu erholen, der anderthalb
Jahre zurtcklag. Damals hatte mich eine optische Tauschung — Folge einer Makuladegeneration — glauben
lassen, ich hielte mich am Gelander fest, wahrend ich in Wirklichkeit nur ins Leere griff. Durch diesen dras-
tischen Verlust der raumlichen Orientierung stlrzte ich ricklings die Steintreppe hinunter. Abgesehen von
einer Platzwunde am Kopf, die mit elf Stichen genaht werden musste, hatte ich das Gluck, mir nichts weiter zu
brechen. Da der Unfall gegen 17:00 Uhr geschah, lag ich eine halbe Stunde lang unbemerkt da, das Gesicht
blutiberstromt.

Diesmal war es anders. Um 8:15 Uhr morgens stand ich auf, um ins Bad zu gehen. Versicherungsstatistiken
besagen, dass 90 % der Stlrze bei dlteren Menschen auf diesem kurzen Weg zwischen Bett und Badezim-
mer passieren. Uber Statistiken dachte ich jedoch erst nach, als ich bereits am Boden lag. Dort blieb ich lie-
gen und spurte sofort, dass etwas mit meiner Hufte nicht stimmte. Im Gegensatz zum letzten Mal gab es kein
Blutbad, und die Hilfe war schnell zur Stelle. Meine Apple Watch hatte den Sturz sofort registriert und sowohl
meinen Versicherungsagenten als auch meine Sohne Pablo und Julio benachrichtigt. Mein erster Gedanke
war: Ich brauche einen Krankenwagen.

Ich lebe in Coyoacan, und hier stehen Rettungswagen nicht gerade an jeder StraBenecke. Selbst mit Blau-
licht kommen sie kaum gegen den morgendlichen Verkehr an, sodass es 45 Minuten dauerte, bis sie eintra-
fen. Anders als bei meiner friheren Erfahrung wurde ich von den Sanitatern regelrecht unsanft — mit StéBen
und Rucken — aus dem zweiten Stock nach unten beférdert. Und wie nicht anders zu erwarten, ging etwas
schief: Die Verankerung der Trage im Rettungswagen versagte.

In einer Stadt wie Mexiko-Stadt mit einer gebrochenen Hufte im Krankenwagen Uber Schlaglécher und
Bremsschwellen gefahren zu werden, ist absolut nicht empfehlenswert. Doch das war die Realitat, erganzt
durch das Warten auf einen zweiten Rettungswagen, der 40 Minuten spater eintraf, da das erste Team den
mechanischen Defekt nicht beheben konnte. Man musste mich mitten auf der Stral3e auf eine andere Trage
umbetten. Auf dem Weg ins Krankenhaus schien der Sanitater mehr daran interessiert zu sein, meinem Sohn
und der Krankenschwester seine Dienste zu verkaufen, als sich um den Patienten zu kimmern. Er verteilte
Broschuren, wahrend ich ihn bat, das grelle Licht Uber meinen Augen auszuschalten. Seine Antwort: ,Ich
muss Formulare ausfullen.“ Der Papierkram stand offenbar Gber dem Patienten.




LASS MICH GEHEN
VON JULIO MEYER

Einige meiner frihesten Erinnerungen kreisen um einen Sturz. Es war Anfang der 2000er Jahre wahrend
einer Reise nach Ecuador, kurz vor einer Kreuzfahrt zu den Galapagos-Inseln. Wir wollten die Andenkondo-
re sehen, die groBten Greifvogel der Welt. Um zu ihnen zu gelangen, mussten wir einen seichten Fluss auf
einem Pfad aus Steinen uberqueren. Ich war finf oder sechs Jahre alt und sprang von Fels zu Fels, mit jener
Leichtigkeit, die man nurin der Kindheit besitzt. Ich machte einen Satz nach vorn und landete genau in Pedros
Weg. Beim Versuch, mir auszuweichen, verlor er das Gleichgewicht. Um die drei Kameras zu schutzen, die
erum den Hals trug, sturzte er vornuber auf die Felsen. Der Unfall flhrte schlieB3lich zu einem Notflug zurlck
nach Los Angeles und zu monatelangen Operationen und Genesungsphasen — er hatte sich drei Lendenwir-
bel gebrochen. Jahrelang war ich davon Uberzeugt, dass alles meine Schuld gewesen war. Der Augenblick
selbst ist kristallklar geblieben: das Wasser, die Steine, der plétzliche Wechsel der Schwerkraft. Was danach
kam, ist verschwommen. Unter dem Druck von Schock und Schuldgeflihlen bearbeitet sich die Erinnerung
selbst. Sie schneidet aus, macht unscharf, Ubertreibt — wie ein Bild, das so lange verandert wurde, bis es dem
Negativ, von dem es stammt, nicht mehr ahnelt.

Jahre spater gab es weitere Stlrze. Diesmal bin ich nicht mehr das Kind, das Uber Steine springt, sondern
derjenige, der stillhalt, nachdem die ersten Bemiihungen, den Krankenwagen und die Arzte zu verstandigen,
getan sind. Umgeben von Helfern und anderen Menschen, die sich um die unmittelbare Logistik der Stabili-
sierung von Pedros Hufte kimmern, wird mir klar, dass das Einzige, was ich anbieten kann, meine Aufmerk-
samkeit ist. Also nahm ich Pedros Kamera zur Hand. Es fuhlte sich unangenehm an, fast falsch, meinen Vater
zu fotografieren, wie er sich vor Schmerz am Boden wand; als liefe ich Gefahr, sein Leiden in ein Spektakel zu
verwandeln.

Doch ich verstehe, dass die Erforschung des Komplexen — gerade dann, wenn es schwierig ist — entschei-
dend fur Pedros Art zu arbeiten, zu denken und letztlich zu leben war. In Ecuador war ich die unbeabsichtigte
Ursache eines Sturzes; jetzt bin ich sein Zeuge. Diesen Sturz zu dokumentieren und zu erforschen, ist keine
Ausbeutung, sondern die Weigerung, den Moment auszuldschen. Indem ich mir selbst die Erlaubnis gebe zu
fotografieren, beginne ich zu begreifen, was Pedro schon lange praktiziert: Dass der direkte Blick auf einen
Bruch ein Schritt zur Heilung ist — und dass die ehrlichste Art, jemanden zu stutzen, manchmal darin besteht,
die Kamera ruhig zu halten.

Ich nahm eine monochrome Leica Q2 mit ins Krankenhaus. Ich schatze ihren 24-mm-Winkel und die Maglich-
keit, Uber Beruhrung des Bildschirms auszuldésen. Mein Leben lang war ich stets der Reporter meiner eigenen
Abenteuer; ich beobachtete sie aus einer menschlichen Perspektive und ohne mich jemals als Opfer zu sti-
lisieren.

Nach verschiedenen Untersuchungen und Réntgenaufnahmen stellten die Arzte fest, dass mein Oberschen-
kelhals gebrochen und mein Becken verletzt war; ein chirurgischer Eingriff war unumganglich. Die Operation
begann um 19:00 Uhr und dauerte viereinhalb Stunden.

In einer jener unerklarlichen Fugungen des Schicksals war mein altester Sohn, Pablo, nur wenige Wochen zu-
vor vom Fahrrad gesturzt und hatte sich das Wadenbein gebrochen. Da er mit seinem behandelnden Arzt, Dr.
Justino Fernandez, sehr gute Erfahrungen gemacht hatte, zégerten wir nicht, ihn zu bitten, auch meine Hufte
zu operieren. So kam es, dass Vater und Sohn fast zeitgleich wegen Knochenbrlichen behandelt wurden. Ich
lieh meinem Sohn fur seine Genesung sogar einen orthopadischen Stiefel, den ich vor 20 Jahren in England
erworben hatte (als ich mir in Bangladesch die Achillessehne riss) und der noch in perfektem Zustand war.
Das Leben recycelt selbst das Ungluck.




KARTENSPIEL-NACHT
VON PEDRO MEYER

Nach der Operation entschied der Urologe, dass ich aufgrund der intravendsen Flussigkeitsmengen und mei-
ner Unfahigkeit, das Bad aufzusuchen, einen Katheter bendtigte. Ich gestehe, dass ich vor der Vorstellung,
ihn gesetzt zu bekommen, eine Heidenangst hatte; doch ich muss das Geschick des Arztes bewundern.
LFertig, wir sind durch“, sagte er, und ich hatte nicht einmal bemerkt, in welchem Moment er es getan hatte.

Zwei Nachte spater begannen jedoch die Halluzinationen. Sie waren zweifellos kreativ, wenngleich sie das
diensthabende medizinische Personal in ernsthafte Sorge um meine geistige Gesundheit versetzten.

Die Geschichte, die mein Verstand konstruierte, war, dass ich eine endlose Kette von Spielkarten aus einem
Deck hervorzog; eine Karte folgte der nachsten, unaufhérlich, direkt aus meiner Harnrdéhre. Inmitten des De-
liriums debattierte meine innere Logik: ,Das kann nicht sein, Spielkarten passen physikalisch gar nicht dort
hindurch.” Ich fragte mich, wie die Gewissheit, dass sie nicht passten, mit dem lebhaften Bild koexistieren
konnte, dass sie gerade tatsachlich herauskamen.

Dann gelangte ich zu einer beruhigenden Schlussfolgerung: Sicherlich war alles, was ich sah, digital. Ich be-
ruhigte mich mit der Uberlegung, dass ein digitales Kartenspiel, bestehend aus Einsen und Nullen, ja perfekt
durch die Harnrohre passen wirde. So verbrachte ich eine ganze Weile damit, Dutzende von virtuellen Karten
hervorzuholen, wahrend ich dachte: ,Sie haben ein ganzes Kartenspiel in meinem Korper vergessen.“ Ich
erinnerte mich an jene Horrorgeschichten, in denen Chirurgen Scheren oder Mullbinden in Patienten verges-
sen. Aber da in meinem Kopf alles Software war, machte ich mir keine allzu groBen Sorgen.

Die Realitat war leider weit weniger virtuell. Spater erfuhr ich, dass der Katheter in meinem Inneren gerissen
war und man die verbliebenen Fragmente manuell entfernen musste. Die Details erspare ich lhnen ... das tat,
im Gegensatz zu den digitalen Spielkarten, verdammt weh.

Bei dieser gesamten Erfahrung war das Einzige, was ich vollig ohne Hilfe geschafft habe, der Sturz selbst.
Abgesehen davon verdanke ich es einer Vielzahl von Menschen, dass ich heute hier sitzen und dies mit lhnen
teilen kann. Es erstaunt mich, wie viel repariert, koordiniert und integriert werden muss, um mit etwas fertig-
zuwerden, das nur finf Sekunden dauerte, aber Monate der Genesung nach sich zieht.

Als man mir sagte, ich wirde bereits am Tag nach der Operation wieder laufen, dachte ich, das sei meta-
phorisch gemeint — schlieBlich konnte ich meinen linken FuB kaum zehn Zentimeter bewegen. Doch mein
Physiotherapeut Daniel Rincon erklarte mir, dass sich die Medizin gewandelt hat: Fruher verordnete man
absolute Immobilitat, was aufgrund von Nebenwirkungen zu hohen Sterberaten fuhrte. Heute, nur acht Tage
nach meinem Eingriff, gehe ich bereits fast zehn Meter weit.




Ich teile die Krankenhausrechnung mit dem einzigen Ziel, zum Nachdenken Uber die immense Menge an
Ressourcen anzuregen, die fur die Genesung eines Menschen notwendig sind. Wenn wir an eine Operation
denken, beschrankt sich unser Geist oft auf das Krankenhaus und die Arzte; doch selten sind wir uns der
Skala an Instrumenten, Medikamenten und logistischen Ablaufen bewusst, die hinter den Kulissen aktiviert
werden.

Indem ich mich in die Details meines Sturzes vertiefe — nicht nur visuell, sondern auch logistisch —, gerate ich
immer wieder ins Staunen Uber die Komplexitat des menschlichen und sozialen Geflges, das erforderlich ist,
um ein einzelnes Individuum zu heilen. Dieses Buch ist all jenen gewidmet, die mir geholfen haben, dieses
Abenteuer zu Uberleben.

Heute bin ich mehr denn je davon Uberzeugt, dass es fur die Klnstliche Intelligenz unmaoglich ist, dieses Uni-
versum an Entscheidungen zu ersetzen. Zweifellos wird sie uns helfen kbnnen, Prozesse effizienter zu ge-
stalten, aber in diesem Sektor werden nur wenige ihren Arbeitsplatz verlieren; solange wir verletzlich bleiben,
werden wir weiterhin menschliche Hande brauchen, um die Stlrze eines anderen Mitmenschen zu heilen.

PRINZESSIN LEA
VON PEDRO MEYER

Das Leben halt nicht inne. Es schreitet mit unerbittlicher PUnktlichkeit voran, selbst wenn man um einen Auf-
schub bitten mdchte. Am Samstag, den 21. Februar, starb nach siebzehn Jahren stiller Treue die Prinzessin
Lea. Ubersetzt man ihr Alter in den menschlichen Kalender — wie es die Kunstliche Intelligenz heute mit kiihler
Effizienz tut —, hatte sie zwischen funfundneunzig und hundert Jahre gelebt. Ein langes Leben. Dicht. Voll-
standig.

Was bleibt, sind ihre Fotografien. Nicht mehr und nicht weniger. In ihnen liegt der Rhythmus ihrer Schritte, die
Art und Weise, wie sie den Raum des Hauses einnahm, als hatte erihr schon immer gehort. Aus Grunden, die
nur sie kannte, akzeptierte sie nie einen Verehrer. Kein Bewerber war ihr wirdig. So hinterlieB sie keine Nach-
kommen; sie hinterlieB Bilder. Und diese Bilder sind heute ihre Ahnenreihe.

Unweigerlich denke ich an die friihen Jahre des digitalen Zeitalters zuriick, als ich Nachrichten von Menschen
erhielt, die mich baten, verblasste Fotografien von Vatern, Muttern, Kindern zu retten. Gesichter, die die Zeit
auszuldschen versucht hatte und die jemand mittels Pixeln zum Leben erwecken wollte. Dort begriff ich mit
groBerer Klarheit etwas, das die Fotografie seit jeher begleitet: ihre Doppelrolle als Dokument und Reliquie.
Wir behandeln sie als notarielles Protokoll dessen, was war, aber auch als Objekt der Verehrung — als kdnnten
wir beim Betrachten mit der Abwesenheit verhandeln.

Leas Fotos sind kein juristischer Beweis fur ihre Existenz. Sie sind vielmehr die Form, in der wir uns entschei-
den, sie nicht zu vergessen. Jedes Bild bekraftigt: Sie war hier, sie wandelte unter uns, sie sah uns mit jener
Mischung aus Wurde und Geduld an, die nur Hunde beherrschen.

Am Ende nimmt das Leben seinen Lauf. Doch die Fotografie — diese eigensinnige menschliche Erfindung -
bleibt zurick und halt die Erinnerung mit einer bewundernswerten Sturheit fest. Lea atmet nicht mehr, doch
sie erscheint jedes Mal aufs Neue, wenn wir eine Datei 6ffnen oder einen Abzug in die Hand nehmen. Und
solange jemand sie ansieht, endet ihre Geschichte nicht; sie wechselt lediglich das Format.




BIOGRAFIEN

Pedro Meyer

Schon in jungen Jahren wollte er Fotograf werden, doch da es keine formalen Schulen gab, brachte er sich
das Handwerk als Autodidakt bei. Seine Karriere ist eine bestandige Erforschung der Schnittstelle zwischen
Technologie und visueller Erzahlung. Er griindete die Grupo Arte Fotografico, initiierte die ersten Lateiname-
rikanischen Kolloquien und rief den Mexikanischen Rat flr Fotografie ins Leben. Spater entwickelte er Zone-
Zero, die erste Internetplattform fur Fotografie, auf der er die Werke von Uber 1.500 Autoren veroffentlichte.
Mit Fotografio para recordar schuf er die weltweit erste Foto-CD-ROM, und seine Retrospektive Herejias
wurde in mehr als 60 Museen in 17 Landern gezeigt. Er ist zudem der Grinder der Fundacion Pedro Meyer
und des Foto Museo Cuatro Caminos. Seit 2020 arbeitet er an der Miramar Kollektion, einer Reihe von tber
vierzig Buchern, die sechs Jahrzehnte seines Schaffens vereinen und Uber das Bild, die Erinnerung und das
Leben in Zeiten des stetigen Wandels reflektieren.

Ximena Zampayo

Sie studierte Bildende Kunst an der Fakultat fir Kunst und Design der UNAM. Zampayo gehdrt einer neuen
Generation visueller Gestalter an, die den standigen Wandel des Bildes als Ausdrucksmittel untersuchen.
In ihrer Arbeit entwirft sie eine empathische und dynamische Weltsicht, die einem sich stetig verandernden
Kaleidoskop gleicht. Derzeit ist sie als Assistentin von Pedro Meyer tatig und wirkt als Herausgeberin an ver-
schiedenen Banden der Miramar Kollektion mit.




WEITERE TITEL DER SAMMLUNG MIRAMAR

* Im Schatten des Erdols (A la sombra del petréleo)

* Algorithmen (Algoritmos)

» Selbstportrats (Autorretratos)

* Avandaro

e Colonia Ajusco

* Kuba, Band lund Il (Cuba, tomos |y Il)

* Vom Hier zum Jenseits (Del aqui al mas alla)

* Wahrend der 68er-Bewegung (Durante el 68)

* Das Welttheater (El Teatro Universal)

* Ich fotografiere, um mich zu erinnern (Fotografio para recordar)

* Huejutlaund andere Dorfer (Huejutla y otros pueblos)

* Ixtlilco El Grande

* LaMixteca

* Las Truchas, Ciudad Lazaro Cardenas

* Amerikanisches Paradoxon - Yuma (Paradoja Americana - Yuma)
« Sandinistische Zeugnisse, Band | und Il (Testimonios sandinistas, tomos | y Il)
* Ein Ecuador, Band I und Il (Un Ecuador, tomos | y II)

* Virgilio

Sowie 23 weitere Bande in Vorbereitung. (Y 23 mas en proceso.)

Fur weitere Informationen zu den Titeln der Coleccidon Miramar scannen Sie bitte den QR-Code.

https://pedromeyer.com/es/miramar/



Wir danken allen, die an dieser Sammlung mitgewirkt haben:
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ANMERKUNGEN DES AUTORS

Eine notwendige Klarstellung: Samtliche Fllchtigkeitsfehler in dieser Ausgabe liegen allein in meiner Ve-
rantwortung. Ich bin mir bewusst, dass mir nicht alle Mittel zur Verfugung stehen, um jeden Fehler zu ver-
meiden; doch der Wunsch, dass diese Bulicher veroffentlicht werden, wiegt schwerer als das Risiko des
Scheiterns. Ich hoffe, lieber Leser, auf ein gewisses Mal an Verstandnis flr dieses sensible Gleichgewicht
zwischen Perfektion und dem bestmdglichen Versuch.

Die Fundacion Pedro Meyer, A.C. setzt sich aktiv flr den Schutz des Urheberrechts und des Copyrights ein.
Diese fordern die Kreativitat, verteidigen die Vielfalt von Ideen und Wissen, unterstutzen die freie Meinun-
gsauBerung und begunstigen eine lebendige Kultur.

Wir danken Ihnen fur den Erwerb einer autorisierten Ausgabe dieses Werkes und fur die Einhaltung der

Urheberrechts- und Copyright-Gesetze. Dadurch tragen Sie zur Unterstltzung von Autoren und Kreativen
bei und ermoglichen es der Stiftung, weiterhin kulturelle Werke zu fordern.

Der Druck dieses Buches wurde im Marz 2026 in den Werkstatten von
Repro.Grafika, S.C., Santa Maria del Tule, Oaxaca, Mexiko, abgeschlossen.

© Chronik eines Sturzes, Pedro Meyer Erstausgabe, 2026

Diese Ausgabe umfasst 100 nummerierte Exemplare der klassischen Serie.
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