


MIRAMAR-SAMMLUNG

Mit Uber sechzig Jahren klnstlerischer Laufbahn und mehr als einer Million Bilder in seinem Archiv hat
sich Pedro Meyer der Aufgabe verschrieben, eine Vielzahl von Geschichten zu teilen, die sein fortwahrend
wachsendes Werk begleiten. Diese Geschichten spiegeln nicht nur seinen fotografischen Blick wider, son-
dern auch einen wesentlichen Teil seines beruflichen Engagements im Laufe seiner Karriere.

Die Miramar-Sammlung ist ein retrospektives und autobiografisches Kompendium, das aus mehr als
einundvierzig Banden besteht und Meyers fotografische Entwicklung von den flinfziger Jahren bis hin zur
Einbindung moderner Technologien wie der Kunstlichen Intelligenz dokumentiert.

DAS UNIVERSELLE THEATER

,vJom Hier ins Jenseits“ ist eine visuelle Reise, die mehr als sechs Jahrzehnte des Schaffens von Pedro
Meyer umfasst. Durch seine Fotografien zeigt uns Meyer die Zerbrechlichkeit des Lebens und ladt uns dazu
ein, uber das nachzudenken, was jenseits unserer irdischen Existenz liegen konnte. Die in verschiedenen
Landern und Lebensphasen aufgenommenen Bilder funktionieren als Metaphern, die eine Verbindung zu
dem andeuten, was nach dem Tod existieren kdnnte, und erinnern uns daran, dass am Ende unseres Leb-
ens alles Materielle zuruckbleibt.

Meyer erforscht die Beziehung zwischen dem Verganglichen und dem Ewigen, und regt den Betrachter
dazu an, den Augenblick zu schatzen, wahrend er uber die unausweichliche Realitat der Sterblichkeit na-
chdenkt. In dieser Auseinandersetzung spiegelt sich — mit feiner Ironie — die Vielfalt der Vorstellungen tber
das Jenseits wider, in denen die Traditionen und Rituale der Lebenden dazu dienen, die Erinnerung an jene
wachzuhalten, die nicht mehr da sind, und das ,Hier“ in einen Ort der Reflexion und Verbindung mit dem
Unbekannten zu verwandeln.
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Gewidmet all jenen, die daflir sorgen, dass mein Aufenthalt im ,Diesseits“ produktiv und erfillend ist, wahrend die
Wirklichkeit bereits meinen Rucksack fiir die Reise ins Jenseits vorbereitet.

VOM HIER INS JENSEITS
von Pedro Meyer

Das Thema Religion eignet sich hervorragend flur Gesprache nach dem Essen — vorausgesetzt, man ist be-
reit, den Tisch zu verlassen, ohne eine Uberprufbare Antwort auf die Fragen zu unserer Existenz zu erhalten.
Es gibt so viele Vorstellungen, wie es Atemzuge im Leben eines Menschen gibt.

Mich fasziniert der Gedanke, dass wir mit nichts ankommen und mit nichts wieder gehen.

Alles, was wir wahrend unseres kurzen Besuchs auf diesem Planeten ansammeln, bleibt hier zurtck. Nicht
einmal die Weisheit, die wir in unserem Leben erworben haben, lasst sich in eine andere Dimension mitneh-
men — zumindest soweit es die Wissenschaft bislang belegen kann.

Es ist, als waren wir in einen sehr exklusiven Club eingeladen worden, in dem man alles erwerben darf, was
einem Einfallsreichtum, Eitelkeit und Gliick ermdglichen —aber beim Verlassen muss man alle gesammelten
Jetons wieder abgeben. Von hier geht nichts hinaus — so scheint ein fundamentales Prinzip zu lauten, dem wir
jedoch kaum Beachtung schenken.

Das System ist so raffiniert, dass es uns standig beschaftigt und ablenkt, als ware dieses Prinzip nicht wahr.
Die Natur gibt uns gro3zlgig, doch am Ende nimmt sie alles zuriick und lasst uns wissen, dass wir damit ver-
fahren kdnnen, wie wir wollen — sogar es zu vererben —, aber letztlich nimmt niemand aus diesem Club etwas
mit.

Das Konzept des ,Jenseits“ hat mich schon immer fasziniert — eine romantische und kreative Art, das Nichts
zu beschreiben. Die Frage, was nach dem ,Diesseits“ kommt, bleibt unweigerlich unbeantwortet.

Alles, was wir als Gesellschaft anhaufen, bleibt am Ende in irgendeiner Form allen erhalten.

Laut Google gab es im Jahr 2022 weltweit etwa 4.200 Religionen - ein Zeichen daflr, wie viele Menschen
damit beschaftigt sind, eine Antwort auf diese zentrale Frage nach dem Jenseits zu finden. Auch wenn viele
vorgeben, eine genaue Antwort zu kennen, konnte doch niemand beweisen, dass es irgendetwas nach dem
,Diesseits“ gibt. Das alles bleibt im Bereich des Glaubens und der Uberzeugung. Es zu erklaren, ist uynmog-
lich.

Dieses Buch hat daher eine einfache Aufgabe: Es versucht nicht, eine Antwort auf diese Frage zu finden. Es
begnugt sich damit, Bilder zu zeigen, die uns an das Unbegreifliche unserer Existenz erinnern und an das
Geheimnis, das unser Leben umgibt.

Ich schreibe all dies, wahrend die Kreissage meines Nachbarn mit infernalischem Larm jeden Quadratzenti-
meter meines Raums erfullt. Doch ich verstehe gut, dass auch er —wie ich — eine riesige Palme fallen musste,
die in seinem Garten stand, Opfer einer Epidemie ahnlich der unseres COVID-19, die jedoch in meiner Stadt
alle Palmen ausgeloscht hat.

Keine einzige hat Uberlebt. Alle fielen der Inkompetenz und der schlechten Verwaltung unserer Regierung
zum Opfer. Unser biologisches Wissen reichte nicht aus, um diese Katastrophe zu verhindern. Ebenso wurde
es mich nicht wundern, wenn die gesamte Zivilisation eines Tages durch eine nukleare Katastrophe vernich-
tet wiirde — ein Ubergang ins Jenseits, der vollkommen im Einklang mit dem oben erwahnten Prinzip stiinde:
Von hier geht nichts hinaus.



DIE SOZIALE BEWEGUNG VOM JENSEITS INS DIESEITS
von Rebecca Uliczka

L,vyom Hierins Jenseits“ ist ein Wortspiel, das sich vom Begriff des ,Jenseits” ableitet — jener Vorstellung eines
Lebens nach dem Tod, in dem die sogenannte Seele den Kdrper verlasst und eine neue, fur das irdische Be-
wusstsein unbegreifliche Reise antritt. Somit wird ,Vom Hier ins Jenseits“ zu einer Frage Uber das, was wir,
die Lebenden, erfahren - jene, die bleiben und den Verstorbenen durch Rituale und Gedenkformen ein Fort-
bestehen verleihen.

Zu Beginn der Arbeit an diesem Fotobuch war das Thema ursprunglich die Religion. Ich tauchte in die Vielfalt
traditioneller und nichttraditioneller Glaubensrichtungen ein, die mir als Ausgangspunkt sowohl flir das Buch
als auch fur das Konzept dienen konnten. Doch wahrend ich gemeinsam mit Pedro das umfangreiche foto-
grafische Material aus seinem Archiv sichtete, wurde uns klar, dass es sich um eine Uberwaltigende Aufgabe
handelte — eine, die eine Neubewertung verdiente.

In einer der Sitzungen, wahrend wir Bilder von Friedhofen betrachteten und Uber die Vielfalt des Themas
nachdachten, schlug Pedro vor, das Thema Religion auf eine Redewendung zu verdichten, die meist von Er-
wachsenen verwendet wird, und es mit einer Auswahl von Fotografien zu verbinden, die die menschliche Sor-
ge um das ,Vom Hier ins Jenseits“ widerspiegeln. In diesen Bildern erscheinen Graber, Trauerzeremonien
und Bestattungen — Denkmaler, die fUr jene errichtet wurden, die ihren Korper zurticklassen: in einem Sarg,
in einer Urne, in einem Baum oder eingefroren, um eine Ewigkeit zu simulieren. All dies sind Varianten eines
gemeinsamen Phanomens — des Korpers, der selbst zum Objekt eines Kultes wird.

Die Vielzahl an Bedeutungen, die mit solchen Zeremonien verbunden sind, wurde zu einer Reise durch ver-
schiedene Dimensionen, Kulturen, Zeiten, Brauche und gegenwartige BedUurfnisse. ,Vom Hier ins Jenseits”
spiegelt sich in jenen sozialen Praktiken wider, die nach einer Form der Transzendenz suchen — das Lebewe-
sen, das stirbt, und das wir in einer Art lllusion am Leben zu erhalten versuchen.

Diese Uberlegung fiihrt mich dazu, tber die unzahligen Arten nachzudenken, in denen man eine Idee oder
einen Glauben leben kann — ausgehend vom Irdischen und Sozialen. Es entsteht eine paradoxe Spannung
zur traditionell praktizierten Religion, in der der Totenkult mit einem ,Jenseits“ verbunden ist — mit Himmel

Fegefeuer bestraft wird.

Als ich dir hier begegnete, fullten sich meine Augen nicht mit Tranen. Eine tiefe Traurigkeit Uberkam mich, als
mir bewusst wurde, dass ich nach und nach meine Empfindsamkeit gegentber so vielen Dingen des Lebens
verloren habe —wie viele andere, die sich sicher flhlen, weil sie sich nicht erlauben, zu viel zu fuhlen. Auf diese
Weise kdnnen wir aufhdren zu leben, lange bevor wir sterben.

Pedro Meyer 1976




-Warum legen Juden Steine auf Graber anstatt Blumen?“ Ich habe viele verschiedene Texte Uber den Ur-
sprung dieses uralten Brauchs gelesen, und die Uberzeugendste Erklarung lautet: Steine halten langer als
Blumen, denn Blumen welken und sterben schlieBlich auch. Einen Stein auf das Grab zu legen, ist ein viel dau-
erhafteres Zeichen fur den Verstorbenen — eine stille Botschaft, die sagt: Ich war hier und habe dich besucht.

Pedro Meyer

DER SCHWARZE SCHLEIER
von Pedro Meyer

Ich erinnere mich noch gut an diesen Tag. Es war ein Sonntagmorgen. Wahrend ich frihstickte und die Wo-
chenendbeilage der Los Angeles Times las, stieB ich auf eine ganzseitige Reproduktion von ,Der schwarze
Schleier”. Der Artikel erklarte, dass der Musiker Graham Nash dieses Foto dem Los Angeles County Museum
of Art (LACMA) gespendet hatte. Zu meiner Uberraschung hatte mich niemand darliber informiert — weder
uber die Spende, noch Uber die Verdffentlichung des Fotos in einer renommierten Zeitschrift, geschweige
denn um Erlaubnis fur die Nutzung gebeten. Also beschloss ich, der Sache nachzugehen. Der Gedanke ir-
ritierte mich, dass der Kauf eines Fotos flr eine Sammlung automatisch auch die Reproduktionsrechte ein-
schlieBen kdnnte. Was dann geschah, war wie aus einem Roman — eine Kette von Ereignissen, die jede Vor-
stellung Ubertraf.

Seit einem Jahr versuchte ich, die Fotos zu drucken, die ich am Computer erstellt hatte. Es flhlte sich an, als
sahe ich einen Goldfisch in seinem Glas schwimmen: Ich konnte die Bilder auf dem Bildschirm sehen, aber
nicht auf Papier bringen, um sie in der Ausstellung im Riverside Museum in Kalifornien zu zeigen. Jonathan
Green, der Museumsdirektor, hatte mich eingeladen, dort auszustellen. Ich bat um eine Verschiebung, bisich
herausgefunden hatte, wie man die Bilder richtig druckt. Man stimmte zu — aber das bedeutete, ein weiteres
Jahr zu warten, denn die technischen Moglichkeiten jener Zeit waren begrenzt.

Ich beschloss, das LACMA zu besuchen, um mehr Gber die Veroffentlichung meines Fotos zu erfahren. Nach
einigen Recherchen entschuldigte man sich und gab mir die Telefonnummer von Graham Nash. Ich suchte
ein Telefon — damals gab es ja noch keine Handys — und wahrend ich wartete, bemerkte ich einige frisch er-
schienene Zeitschriften auf einem Tisch. Auf einer davon war Nash auf dem Titelbild, mit der Schlagzeile Uber
den Kauf eines Druckers im Wert von 250.000 Dollar der israelischen Firma SCITEX, um digitale Bilder wie
meine zu drucken.

Als ich Nash schlieBlich erreichte, war er freundlich und entschuldigte sich daftr, mich nicht Gber die Plane
des Museums informiert zu haben. Leider wirde er am nachsten Tag zu einer Konzerttournee nach Japan
aufbrechen, bot mir aber an, mich mit einem seiner Mitarbeiter in Kontakt zu bringen, der uns helfen konne,
die Maschine zu verstehen.

Als wir uns mit diesem Mitarbeiter trafen, stellten wir fest, dass niemand wirklich wusste, wie der Drucker zu
bedienen war. Nash hatte zusatzlich Jack Duganne, einen Siebdruckexperten, engagiert. Ich wusste etwas
uber Computer, aber nicht viel. So standen wir vor dieser teuren Maschine und versuchten herauszufinden,
wie man Bilder einliest, Pixel verarbeitet, Tinten auswahlt und das richtige Papier findet.

Zum Gluck kamen uns einige Zufalle zu Hilfe. Einer von Nashs Nachbarn arbeitete an der Entwicklung eines
Digitalscanners fur die Walt Disney Studios und erklarte sich bereit, uns zu unterstutzen. Er baute uns sogar
einen eigenen Scanner. Doch die Ubertragung des gescannten Bildes von einem Ein-Zoll-Magnetband auf



unseren Computer war kompliziert. SchlieBlich fanden wir in einem alten Lebensmittelladen, der zu einem
Elektronikgeschaft umfunktioniert worden war, ein geeignetes Lesegerat — und konnten das Bild endlich in
den Computer einspielen.

Das nachste Hindernis war der Druck selbst: Der SCITEX-Drucker war nicht fur Kunstwerke gedacht. Jack
schlug vor, Baumwollpapier zu verwenden, doch es war zu dick, um unter die Tintendusen zu passen, und
eine Modifikation hatte die Garantie erldschen lassen. Also rief ich Nash an — wir kannten uns immer noch
nicht personlich —und er gab uns sofort die Erlaubnis, den Drucker zu modifizieren und das Baumwollpapier
zu verwenden, trotz des Risikos. So entstanden die ersten Drucke auf Baumwollpapier, ohne dass uns be-
wusst war, dass wir damit eine weltweite Industrie ins Leben riefen. Mit der Zeit verbesserten sich die Tinten
und Beschichtungen, und das digital gedruckte Bild wurde zu einem bestandigen Kunstobjekt.

DIE HEILIGE TODESFRAU
von Pedro Meyer

In Tepito, wo das tagliche Leben Hand in Hand mit dem Tod geht, erscheint La Santa Muerte als Zuflucht des
Privaten und des Kollektiven zugleich. Ihre Glaubigen kleiden sie ein, schmucken sie mit Blumen, zinden ihr
Zigaretten oder bunte Kerzen an, die Liebe, Geld oder Gerechtigkeit versprechen. Einige sagen, in ihr fanden
sie die einzige Autoritat, die zuhort, ohne zu richten. Fur andere ist sie nichts weiter als eine Erinnerung daran,
dass der Tod die einzige wirklich demokratische Gewissheit ist, die es gibt.

Ihr Kult — von der katholischen Kirche als gefahrlicher Aberglaube verurteilt — hat sich auf ganz naturliche
Weise im ,barrio bravo“, dem rauen Stadtviertel, etabliert. Hier verlangt die Heilige keine Marmortempel: Es
genugt eine brennende Kerze an der Tur eines Wohnhauses, ein Glas Tequila, eine verwelkte Blume oder ein
leises, geflustertes Gebet. Was einst als hauslicher Altar begann, hat sich zu einer 6ffentlichen Prozession
entwickelt; was friher ein Geheimnis der AusgestoBenen war, vermischt sich heute mit der Frommigkeit von
Handlern, Polizisten, Hausfrauen und tatowierten Jugendlichen.

Ihre Wurzeln reichen weit zuriick. In der mesoamerikanischen Weltanschauung war der Tod ein Ubergang,
kein Ende. Die alten Mexikaner verehrten ihn mit Opfergaben flr Mictlantecuhtli und Mictecacihuatl, den
Herren der Unterwelt. Die Kolonialisierung brachte Heilige und Jungfrauen, aber auch die Vorstellung, dass
das Skelett eine fromme Erinnerung sein konnte: die Totentanze, die barocken Schadel, das christliche ,Me-
mento mori“. La Santa Muerte vereint all diese Traditionen und verwandelt sie in eine Gestalt des Volkes, so
selbstverstandlich, wie sich in Tepito das Vorisphanische, das Koloniale und das Zeitgendssische auf der-
selben StralBe begegnen.

Wer wendet sich an sie? Nicht nur jene, die unter Armut oder Ausgrenzung leiden —auch wenn es viele sind
—, sondern ebenso diejenigen, die um einen sofortigen Gefallen bitten: Schutz vor Gewalt, Glick im Geschaft
oder Gerechtigkeit, die von den Gerichten nie kommt. La Santa hort zu, ohne Vorurteile und ohne Hierarchien,;
ihr Altar unterscheidet nicht zwischen Metzger, Studentin, Migrant oder jemandem, der von verbotenen Tatig-
keiten lebt. Vor der Knochigen sind alle gleich.

Mehr als eine organisierte Religion ist La Santa Muerte eine lebendige Gewohnheit, eine Praxis, die dem
fragilen Leben in der groBten Stadt des Kontinents Sinn verleiht. In Tepito, wo die Grenze zwischen Leben
und Tod taglich uberschritten wird, ist die Heilige kein dunkles Gespenst — sie ist Begleiterin, Beschutzerin
und Komplizin. Eine Gewissheit in einer Welt, in der alles andere — Arbeit, Gerechtigkeit, Gesundheit, ja sogar
Liebe —von einem Tag auf den anderen zerbrechen kann.



Alles, was deine Hand zu tun findet, das tue mit all deiner Kraft; denn im Grab, wohin du gehst, gibt es weder
Werk noch Plan, weder Erkenntnis noch Weisheit.

— Prediger 9:10

DIE SCHAUFENSTERPUPPE
von Pedro Meyer

Im Regionalmuseum Cuauhnahuac, heute bekannt als Regionalmuseum der Volker von Morelos, im Herzen
von Cuernavaca, stie3 ich auf eine Schaufensterpuppe, die ein traditionelles Volkskostim der Region trug.
Besonders faszinierte mich, dass sie kein Gesicht hatte — denn die Kuratoren wollten die Aufmerksamkeit
ganz auf die Kleidung selbst lenken.

Mit anderen Worten: Die Person, die dieses Gewand einst getragen haben konnte, war — praktisch gesehen
— jede beliebige. Wie in Traumen, in denen wir alle Figuren der Handlung mit Kleidern und Rollen ausstatten,
liegt es an unserer Vorstellungskraft, das Fehlende zu erganzen. Die Puppe steht dort, damit du selbst das
Bild in deinem Kopf vervollstandigst.

Als dann das digitale Zeitalter begann und plotzlich jede Fotografie aus der Vergangenheit verandert und
neuen Erzahlungen angepasst werden konnte — so, wie wir es in Traumen tun —, kam mir die Idee zu einem
Experiment: Was wurde geschehen, wenn ich dieser anonymen Figur menschliche Gesichtszuge hinzufug-
te? Wurde sie echt wirken? Das war die erste Frage, die ich mir stellte — und ich war der erste, der Uber das
Ergebnis erstaunt war: Die einst stoffene Puppe wirkte beinahe lebendig.

Doch dabei blieb es nicht. Ich stellte mir vor, dieses neue Bild auf dem Titelblatt der renommierten Zeitschrift
National Geographic zu platzieren — als Beweis daflr, wie fragil das Konzept von Wahrheit in der Fotografie
tatsachlich ist.

Es war kein Zufall, dass ich diese Zeitschrift wahlte. Einige Jahre zuvor hatte ein Skandal die Offentlichkeit
erschuttert: Die Leser — die damals noch glaubten, Fotografie sei ein unumstdBliches Zeugnis der Realitat -
»gingen auf die Barrikaden“, als sie entdeckten, dass die Herausgeber der Zeitschrift die Position der Pyrami-
den von Gizeh verschoben hatten, damit sie besser in das vertikale Format des Covers passten.

Eine solche Manipulation war nur mit den reichhaltigen technischen Mitteln dieser Institution moglich — mit
Computern, Programmen und Spezialisten. Doch mit der Zeit konnten auch Einzelne uber dieselben Werk-
zeuge verfugen — Menschen wie ich. Was einst nur Unternehmen vorbehalten war, ist heute alltaglich. Und
jene Manipulation, die damals Emporung hervorrief, geschieht heute weltweit, taglich, auf unseren Smart-
phones.

Esist die Kreativitat und bildhafte Fantasie im Dienst des Individuums: Was wir uns vorstellen, kdnnen wir nun
mit erstaunlichem Realismus darstellen. Fotografie war nie — und wird nie — ein getreues Abbild der Wirklich-
keit sein. Sie ist hdchstens die subjektive Interpretation dessen, was wir ausdricken mochten — und darin ist
sie ein treuer Verbundeter der kreativen Kopfe dieser Welt.




SANKIRTAN
von Alexis Ortiz

Im Jahr 2019 befand ich mich auf einer spirituellen und existenziellen Suche, die ich zwei Jahre zuvor begon-
nen hatte. Diese flhrte mich zu verschiedenen Tempeln und religiosen Gemeinschaften in Veracruz — von
den heiligen Raumen des Christentums, des Katholizismus, der Zeugen Jehovas und der Mormonen bis hin
zum Buddhismus, zur Santeria und zur Heiligen Todesfrau. SchlieBlich stieB ich auf die Hare Krishna, bei
denenich einen Monat lang in ihrem Ashram im Hafen von Veracruz lebte.

Jeden Morgen, Punkt funf Uhr, bevor die Sonne aufging, wurden wir geweckt: ,Aufstehen, Prabhu, es ist Zeit
fur Gesange und Meditation“, sagten sie. Der Tag begann mit einem Bad in kaltem Wasser—angeblich ein Akt
der physischen und geistigen Reinigung, der fur mich vor allem bedeutete, richtig wach zu werden. Danach
kleideten wir uns in Kurtas und Dhoti, traditionelle Gewander Indiens aus feinem Stoff, die Uber ihren prakti-
schen Zweck hinaus die Wurde, Nuchternheit und Verbundenheit mit dem Heiligen symbolisieren.

Bevor wir begannen, war es unabdingbar, auf die Stirn das Vaishnava Tilaka zu zeichnen, mit heiliger Erde.
Dieses Zeichen kennzeichnete uns als Teil der Herde Krishnas — eine Art Ausweis, aber eleganter und ohne
Foto — und erinnerte daran, dass der Korper ein Tempel ist und der Geist sich auf das Gottliche richten soll.
Diese schlichte Geste war wie ein stiller Weckruf: Jede Handlung, jeder Gedanke und jeder Atemzug sind Teil
eines groBeren Kreislaufs. In diesem Moment begriff ich, dass es keine Trennung gibt — nicht zwischen Alltag-
lichem und Goéttlichem, nicht zwischen Leben und Tod, nicht zwischen Sichtbarem und Unsichtbarem, nicht
zwischen dem Hier und dem Jenseits.

Nach der Reinigung von Korper und Geist folgte die philosophische Reflexion. Gesange und Meditationen
machten Platz fUr das Studium der Schriften, wobei die Bhagavad-gita den zentralen Pfeiler bildete. Sie lehr-
te uns Pflichterfullung, Hingabe und bewusstes Leben. Dieses Wissen wurde durch die Geschichten des
Srimad Bhagavatam ergénzt, die das Leben Krishnas erzahlten, uns mit der uralten Weisheit der Veden ver-
banden und eine naturliche Kontinuitat zwischen ritueller Praxis und spirituellem Verstandnis herstellten. Das
Fasten brachen wir erst mittags.

Mit der Zeit und nach wiederholten Enttauschungen uber die hierarchischen und patriarchalen Strukturen
fast aller Religionen gab ich die Vorstellung auf, Antworten oder ,Erleuchtung® in Tempeln oder an Altaren zu
finden. Ich wandte mich einer parallelen Reise zu, die langst begonnen hatte: den kinstlerischen Praktiken,
den visuellen Studien und der wissenschaftlichen Methode — Wege, die mir keine Dogmen, sondern Werk-
zeuge boten, um die Wirklichkeit aus verschiedenen Perspektiven zu begreifen und zu hinterfragen.

Sechs Jahre nach jener Erfahrung erlebe ich die indische Weltanschauung und Religiositat erneut — diesmal
durch die Fotografien von Pedro Meyer. Seine Bilder, im standigen Dialog miteinander, riefen in mir Rituale,
Dufte, Klange und Empfindungen wach, die einen Raum der inneren Reflexion 6ffneten. In seinem Blick fand
ich vergessene Fragen Uber persdnliche Suche und die Uberwindung des Materiellen wieder. Ich erkannte,
dass Betrachtung und Beobachtung uns dem Heiligen naherbringen konnen — selbst aus der Ferne.

Meyer beschrankt sich nicht darauf, religiése Praktiken zu dokumentieren. Er richtet sein Auge auf das sym-
bolische Universum, das sie tragt — auf heilige Bilder, Statuen und Darstellungen, die Jahrhunderte von Den-
ken und Hingabe verdichten. Seine Fotografien offenbaren zugleich die Zerbrechlichkeit und Starke des
Menschen angesichts des Gottlichen und erinnern uns daran, dass Spiritualitat in Gesten, Objekten und
Symbolen des Alltags wohnt.




TAG DER TOTEN IN LOS ANGELES, KALIFORNIEN
von Pedro Meyer

Wahrend meines Aufenthalts in Los Angeles, Kalifornien, im Rahmen des gro3zlgigen Guggenheim-Stipen-
diums, das mir gewahrt wurde, um die Vereinigten Staaten aus der Perspektive eines Mexikaners zu foto-
grafieren, war ich zutiefst erstaunt Uber den intensiven Synkretismus der jahrhundertealten Brauche moder-
ner Migrantinnen und Migranten. lhre Vorfahren hatten bereits den Ubergang von vorspanischen Traditionen
zum katholischen Glauben der Kolonialisierung vollzogen —und nun, Jahrhunderte spater, passten sich diese
Brauche erneut an, um in einem neuen Land Wurzeln zu schlagen.

In diesen Fotografien begegnen sich prakolumbianische und koloniale Glaubensformen ebenso wie die kom-
merziellen Ausdrucksweisen der Gegenwart in den Vereinigten Staaten.

So fand ich auf einem Friedhof Szenen, in denen die alten Sitten — den Verstorbenen ihre Lieblingsspeisen
zu bringen — mit den typischen Weihnachtsdekorationen des amerikanischen Alltags koexistieren: Schnee-
manner, Tannenbaume mit Kunstschnee, Gldckchen. Das Opfermahl besteht nun aus Hamburgern, Milch-
shakes, Pommes frites und anderen Symbolen der Fast-Food-Kultur.

Doch eines hat sich nicht verandert: das Bedurfnis, sich zu versammeln und die Familie zu ehren. Nur die
Formen, die Objekte und die Rituale, mit denen man sich mit dem Jenseits verbindet, haben sich an die neue
Umgebung angepasst.

TAL DER MORGENROTE
von Pedro Meyer

Man brachte mich zu diesem mystischen und auBergewdhnlichen Ort, nur etwa flinfzig Kilometer von Bra-
silia, der Hauptstadt Brasiliens, entfernt. Es handelt sich um eine Art New-Age-Zentrum — eine ganze Stadt,
die als religioses Heiligtum funktioniert und ihre Rituale offen mit Einheimischen und Fremden teilt, auf eine
Weise, die ebenso herzlich wie originell ist.

Hier praktiziert man eine eklektische Religion, die im November ihr funfzigjahriges Bestehen feiert. Sie vereint
Elemente aus Christentum, Spiritismus und Hinduismus, ebenso wie afrobrasilianische Glaubensformen, in-
kaische, agyptische und andere esoterische Symbole. Man glaubt sogar an auBerirdisches Leben und inter-
galaktische Reisen. Dutzende ihrer Mitglieder leben dauerhaft in dieser Gemeinschaft, die 1969 von Neiva
Chaves Zelaya gegrindet wurde - einer LKW-Fahrerin, Witwe und Mutter von vier Kindern, die nach Brasilia
kam, um beim Bau der neuen Hauptstadt zu arbeiten.

»Tia Neiva“, wie sie von den Einheimischen liebevoll genannt wird, begann, Visionen zu haben, die sie als
Botschaften von Pai Seta Branca (Vater WeiBBe Pfeil) deutete — einer Reinkarnation von Franz von Assisi in
Gestalt eines indigenen Mannes mit himmelblauer Tunika, Federkopfschmuck und einer wei3en Lanze in den
Handen. Die Grunderin starb 1985, wird aber bis heute verehrt.

Mit rund 600 Tempeln in Brasilien, Portugal, Deutschland, Japan, Bolivien, Uruguay und den Vereinigten
Staaten zahlt diese Glaubensbewegung laut Studien der Religionswissenschaftlerin Kelly Hayes von der Uni-
versitat Indianapolis etwa 800.000 Anhanger.

Eine der faszinierendsten Eigenschaften des Vale do Amanhecer ist seine Kosmologie: die Fahigkeit, eine
bemerkenswerte Vielfalt an Einflissen in einer einzigen groBen Erzahlung zu vereinen, in der die Mitglieder
eine kollektive Identitat teilen, die Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft miteinander



BIOGRAFIEN
Pedro Meyer

Schon in jungen Jahren wollte er Fotograf werden, doch da es keine formalen Schulen gab, brachte er sich
das Handwerk selbst bei. Seine Laufbahn ist eine kontinuierliche Erkundung der Beziehung zwischen Tech-
nologie und visueller Erzahlung. Er grundete die Gruppe Arte Fotografico, initiierte die ersten Lateinameri-
kanischen Kolloquien und schuf den Consejo Mexicano de Fotografia (Mexikanischen Rat fur Fotografie).
Spater entwickelte er ZoneZero, die erste Website im Internet, die ausschlieBlich der Fotografie gewidmet
war, und verdffentlichte dort die Arbeiten von mehr als 1.500 Autoren. Mit Fotografio para recordar schuf er
das erste fotografische CD-ROM und war damit ein Pionier seiner Zeit. Seine Retrospektive Herejias wurde
in mehr als 60 Museen in 17 Landern gezeigt. Er ist auch der Grunder der Fundacion Pedro Meyer und des
Foto Museo Cuatro Caminos. Seit 2020 arbeitet er an der Sammlung Miramar, einer Serie von uber vierzig
Blchern, die sechs Jahrzehnte seines Schaffens zusammenfassen und Uber Bild, Erinnerung und Leben in
Zeiten standiger Veranderung reflektieren.

Rebecca Uliczka

Geboren 1985 in Berlin, emigrierte sie nach dem Fall der Mauer 1989 im Jahr 1994 mit ihrer Familie nach
San Luis Potosi. Spater kehrte sie in ihre Geburtsstadt zuriick, um Wirtschaft zu studieren, und setzte ihre
berufliche Laufbahn in Barcelona und Madrid fort, wo sie ihre Leidenschaft fur die kiuinstlerische Fotografie
entdeckte.

Im Jahr 2017 verdffentlichte sie ihr erstes Kunstlerbuch und produziert seither selbstverlegte Fotoblcher mit
ihren eigenen Arbeiten. Sie hat ihre Werke mehrfach auf internationalen Kunst-, Foto- und Buchfestivals ge-
zeigt. Derzeit lebt sie in Mexiko, wo sie weiterhin an ihrem fotografischen Werk arbeitet und dieses ausstellt.

Alexis Ortiz

Er ist ein multidisziplinarer visueller Kunstler, dessen Praxis sich darauf konzentriert, Wahrnehmung, Imagi-
nares, Erinnerung, Territorium, ldentitat und Raum-Zeit-Vorstellungen als zentrale Achsen zu untersuchen,
um Narrative zu schaffen, die die Art und Weise hinterfragen, wie wir Realitdten konstruieren. Seine Arbei-
ten wurden in verschiedenen Raumen und Formaten ausgestellt und umfassen Fotografie, Videokunst, Vi-
deoinstallationen, Musik, Textproduktion und Poesie — Disziplinen, mit denen er die Schnittstellen zwischen
Menschlichem, Technologischem und Naturlichem erforscht. Derzeit arbeitet er mit Pedro Meyer als Edito-
rialdesigner und Herausgeber der Buchreihe Miramar zusammen und ist auBerdem fur die Kuratierung und
Museografie in der Galerie Pedro Meyer verantwortlich.
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KUNFTIGE TITEL DER MIRAMAR-SAMMLUNG

» < Algorithmen

* Selbstportrats

e ¢ Avandaro, 1971

» <« DIENACHBARSCHAFT VON AJUSCO - EL BARRIO DEL AJUSCO
e +Kuba, 1979-2009, Bande lund Il

« +\on hier bis ins Jenseits

* +Wahrend’'68

* +Das Universale Theater

« < ]ch fotografiere, um mich zu erinnern

* < Huejutla und andere Dorfer

+ < |xtlilco El Grande

+ «LaMixteca

* e+ Las Truchas, Ciudad Lazaro Cardenas

« e« Die Raketen hielten den ganzen Tag an — aktualisierte Ausgabe
* e+ Sandinistische Zeugnisse, 1978-1984

* < Ein Ecuador, 1982-2010, Bande lund Il

* +Yuma, 1984-1989

Und weitere 23 Titel, die sich in Vorbereitung befinden.

Fur weitere Informationen zu den Titeln der Coleccidon Miramar scannen Sie bitte den QR-Code.

https://pedromeyer.com/es/miramar/
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Wir danken allen, die an dieser Sammlung mitgewirkt haben:

@K A N N R &a
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ANMERKUNGEN DES AUTORS
Ein notwendiger Hinweis: Alle Fehlerin dieser Ausgabe liegen ganz in meiner Verantwortung. Mir ist bewusst,
dass mir nicht alle Werkzeuge zur Verfugung stehen, um Irrtimer zu vermeiden, doch der Wunsch, diese BU-

cher zu verdffentlichen, ist groBer als das Risiko, mich zu irren. Ich hoffe, lieber Leser, auf ein gewisses Mal3
an Verstandnis fur dieses fragile Gleichgewicht zwischen Perfektion und dem bestmaoglichen Versuch.

Die Fundacion Pedro Meyer, A.C. setzt sich fur den Schutz des Urheberrechts und des Copyrights ein. Diese
fordern die Kreativitat, verteidigen die Vielfalt im Bereich der Ideen und des Wissens, unterstitzen die freie
MeinungsauBerung und tragen zu einer lebendigen Kultur bei.

Vielen Dank, dass Sie eine autorisierte Ausgabe dieses Werkes erworben und die Urheberrechtsgesetze re-
spektiert haben. Damit unterstltzen Sie die Autoren und Kreativen und ermdéglichen der Stiftung, weiterhin
kulturelle Werke zu fordern.

Der Uberwiegende Teil der in diesem Buch enthaltenen Fotografien stammt von Pedro Meyer.

Dieses Buch wurde im November 2025 in den Werkstatten von
Repro.Grafika S.C., Santa Maria del Tule, Oaxaca, Mexiko fertiggestellt.

© Vom Hier ins Jenseits, Pedro Meyer

Erste Ausgabe, 2025

Diese Ausgabe umfasst 200 nummerierte Exemplare der klassischen Serie,
50 Exemplare der Galerie-Serie und 50 Exemplare der Sammler-Serie.

Exemplar Nr.
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